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O znaéném rozsften loutnové hry v Cechich na prelomu 17. a 18. stoleti vypovidaji spiSe dobové svédectvi nez mnoZstvi dochované
tvorby. Aviak i dnes zndmd &dst pravd&podobné kdysi velmi rozsdhlého loutnového repertodru poukazuje nejen na Casté vyuzivani
Joutny napf. k hudebnimu doprovoedu k tanci v slechtickych a m&sfanskych kruzich, ale i na vysokou interpretacni droven, jejiz vehlas
piesdhl hranice ¢eského krdlovstvi.

Koncem 17. stoleti se v Praze objevilo n&kolik vyraznych hri¢i na loutnu, z nichZ jednozna¢né nejvyznamnéjsi byl Cesky §lechtic Jan
Antonin Losy. Narodil se roku 1650 na $tékeiiském panstvi u Strakonic a v letech 1661 az 1668 studoval na prazské univerzité. Kdo byl
Losyho uéitelem, neni znamo, nebof z prazskych loutnistii své doby byl Losy nejstar$i. Diilezitymi pro rozvoj Losyho uméni se viak jevi
jeho v mladi podniknuté cesty do Itilie a Francie, béhem nichz se sezndmil se skladbami novofrancouzské Gaultierovy §koly a s kytarovym
uménim Francesca Corbetty. Kontakt s cizimi zemémi Losy vyuZival po cely Zivot; diky svému piisobeni ve vysokém statnim tfadu se
stiidavé pohyboval mezi Vidni a Prahou a mnohokrdt navtivil i Némecko. Pro &eského loutnistu znamenaly tyto cesty cenny zdroj
inspirace a zdroveii i piileZitost pfedvadét své interpretaéni uméni. Byly to pfedevsim zpravy o téchto jeho vystoupenich, které poloZily
zdklad evropskému véhlasu Losyho jako fenomendlniho hrice a improvizitora na loutnu. Jeho virtuozita se stala natolik proslulou, Ze
povédomi o ni pfezivalo je$té dlouho po Losyho smrti v roce 1721. —

Jedinou Losyho skladbou, kterd vysla za jeho Zivota tiskem a zdroveii jedna ze dvou skladeb, které miizeme bezpeéné datovat, je
Courante Extraordinaire (1695). Ostatn{ dilo, Eitajici na 150 tituld, je roztrouseno po mnoha rukopisnych tabulaturnich sbornicich u nas
i v zahrani¢i. Skladby jsou v drtivé v&tsiné uréeny sélovému néstroji — loutng, ale i kytafe, mandofe nebo angelice, pfi¢emz jejich ¢dst
tvoii dobové tipravy piivodnich loutnovych kompozic. Jednd se pfedevsim o samostatné, do cyklickych celkil nespojené tanec¢ni skladby.
Kompletnich suit po sobé Losy totiz zanechal jen nékolik. Jeho zaméry v tomto ohledu zlistivaji spiSe nejasné, CdsteCné vysvétleni
pindseji pouze dobova svédectvi, podle nichZ byl jeho piistup ke kompozici do velké miry improvizaéni — zajimal ho spiSe drobny
hudebni népad nez prokomponované celky. Ve svych skladbdch ¢asto uplatiioval tradiéni francouzsky polyfonni styl, aviak na rozdil od
pafizskych loutnistd mnohdy zvyraziioval melodii a basovou linii.

Stylizované tance obsaZené v tomto svazku pochdzeji z riznych rukopisnych prameni. Jednd se vesmés o skladby, které byly pro
tigel tohoto vydani sefazeny do dvou tane¢nich suit zpisobem typickym pro dobu Jana Antonina Losyho.

Die betrichtliche Verbreitung des Lautenspiels in Bohmen an der Jahrhundertwende vom 17. zum 18. Jahrhundert offenbart sich eher
durch zeitgendssische Zeugnisse als durch die Menge erhaltener Werke. Doch selbst der heute bekannte Teil des damals offensichtlich
sehr weitreichenden Lautenrepertoires zeugt nicht nur von der hiufigen Verwendung der Laute als beliebtes Begleitinstrument bei
adeligen oder biirgerlichen Tanzveranstaltungen, sondern verweist gleichzeitig auf ein hohes Interpretationsniveau, dessen auBlerordent-
liche Qualitit auch auBerhalb des bohmischen Konigreichs Anerkennung fand.

Zum Ende des 17. Jahrhunderts traten in Prag einige hervorragende Lautenisten in Erscheinung, von denen der mit Abstand bedeu-
tendste der bohmische Adelige Jan Antonin Losy war. Er wurde 1650 auf dem Herrschaftsgut Stékeii bei Strakonice geboren und
studierte von 1661 bis 1668 an der Prager Universitit. Losys Lehrer ist nicht bekannt; unter den Prager Lautenspielern seiner Zeit war er
der Alteste. In jungen Jahren waren fiir die Entwicklung seiner Spielkunst vor allem seine Reisen nach Frankreich und Italien von
Bedeutung, wo er die Kompositionen der neufranzosischen Gaultier-Schule sowie die Gitarrenkunst Francesco Corbettas kennenlernte.
Von seinen Auslandskontakten profitierte er ein Leben lang; aufgrund seiner Tétigkeit in einer hohen staatlichen Behérde pendelte er
regelmiiBig zwischen Wien und Prag und besuchte dabei auch oft Deutschland. Fiir den bohmischen Lautenspieler stellten diese Reisen
eine wertvolle Inspirationsquelle dar und boten gleichzeitig die Moglichkeit, seine Interpretationskunst zu présentieren. Es waren vor
allem die Berichte von diesen Auftritten, die die Grundlage fiir seine europaweite Beriihmtheit als phinomenaler Lautenspieler und
Improvisator darstellten. Die ihm eigene Virtuositiit erlangte einen solchen Ruhm, dass sie noch lange nach Losys Tod (1721) den
Zeitgenossen prisent blieb.

Losys einzige Komposition, die zu seinen Lebzeiten als Druck erschien (und die gleichzeitig eine von zwei Kompositionen ist, die
sich exakt datieren lisst), ist die Courante Extraordinaire (1695). Der Rest seines Werks, das an die 150 Titel umfasst, ist heute
zerstreut. Man findet es in zahlreichen handschriftlichen Tabulatursammelbiinden, die in tschechischen und anderen Bestinden vor-
handen sind. In den allermeisten Fillen haben wir es mit Kompositionen fiir ein Soloinstrument zu tun: Laute, aber auch Gitarre,
Mandora oder Angelica — bei den letzteren handelt es sich dabei um zeitgendssische Bearbeitungen von urspriinglichen Lauten-
kompositionen. Es sind in erster Linie eigenstindige Tanzkompositionen, die in keine Zyklen eingebunden sind; vollstindige Suiten
hat Losy nur wenige hinterlassen. Seine Beweggriinde bleiben in dieser Hinsicht eher unklar, eine teilweise Erkldrung liefern zeitge-
nossische Zeugnisse, wonach sein Kompositionsstil im groBen Male improvisatorischer Natur war. Sein Interesse galt cher der
kleinen musikalischen Idee als einem durchkomponierten Ganzen. In seinen Kompositionen bediente er sich oft des traditionellen
franzosischen polyphonen Stils; im Gegensatz zu den Pariser Lautenspielern verlieh er allerdings eher der Melodie sowie der Basslinie
besonderen Ausdruck.

Die in diesem Band enthaltenen stilisierten Tinze entstammen verschiedenen handschriftlichen Quellen. Es handelt sich aus-
nahmslos um Kompositionen, die eigens fiir diese Ausgabe in zwei Tanzsuiten vereint wurden, so wie es fiir die Zeit Jan Antonin

Losys typisch war.



The considerable spread of lute playing throughout the Czech lands at the turn of the 18th century is indicated less by a wealth of
preserved output than by period accounts. However, that which is known today of what was once probably a very extensive lute
repertoire not only is a sign of frequent use of lute for accompanying dance in aristocratic and middle-class circles, but also reflects the
high-level performance, whose popularity extended far outside the Czech Kingdom.

There appeared several distinguished lutenists in Prague at the end of the 17th century; of them, the most prolific player was undoubt-
edly Czech aristocrat Jan Antonin Losy. He was born in 1650 at the Stékeii Castle near Strakonice in South Bohemia and from 1661 to
1668 he studied at Prague University. It is not known who was Losy’s teacher, as he was the oldest of the contemporary Prague lutenists.
In any case, it appears that tours he undertook in his youth in Italy and France, where he got acquainted with compositions of the Gaultier
school as well as with pieces by the guitarist Francesco Corbetta, played a crucial role in the development of his own style. Losy
exploited good relations to foreign countries throughout his whole life; due to his appointment in the state bureau, he made frequent
journeys between Vienna and Prague and he often visited Germany. For Losy, these journeys represented a vital source of inspiration as
well as the opportunity to display his performing skills on various occasions. Above all, accounts of these appearances of Losy gave rise
to his Europe-wide fame as a phenomenal lutenist and improvisator. His virtuosity on the lute gained him prestige, which lived on long
after Losy’s death in 1721.

The only composition by Losy, which was published in print form during his lifetime and, at the same time, to which a date of origin
can be attributed with a certainty, is Courante Extraordinaire (1695). The remainder of his oeuvre (altogether 150 pieces) is distributed
among many manuscript collections both in the Czech Republic and abroad. The vast majority of compositions is intended for a solo
instrument — lute, but also guitar, mandore or angélique, while period arrangements of the original lute compositions comprise a consid-
erable portion of non-lute pieces. Losy’s compositions are for the most part individual dance compositions not grouped into cyclic units.
He left only few complete suites and his intentions in this regard remain unclear. Partial explanation can only be traced in period
accounts according to which his approach to the act of composing tended to be of an improvisational nature — he was more interested in
minute musical ideas than through-composed entities. In his compositions, Losy adopted the traditional French style but unlike the
Parisian lutenists, he laid emphasis on distinct melody and bass lines.

Dance movements, included in this edition, stem from various manuscript sources. They are mainly compositions, which, for the sake
of this edition, have been grouped into two dance suites in a manner typical for the times of Jan Antonin Losy.

Karla Hanzlova

POZNAMKY K INTERPRETACI
Ve své tipravé jsem vychdzel z koncepce, v niZ ndpadné jednoduchy tabulaturni zipis je jen osnovou celkového hudebniho obrazu.
Z tohoto diivodu najdeme ve skladbédch veliky podet notovych zdznami ossia, které maji slouZit jako obohaceni plivodniho zdpisu
v repeticich, predstavuji viak i ur€ity navod, jak tvofivé pfistupovat — oviem citlivé a zcela v duchu dobového vkusu — k Losyho
skladbdam obecné. Ossia, vyskytujici se na zdvér Gigue v Suité G dur, nahrazuje konec skladby, ktery se nedochoval.

Obdobné tviirgi piistup je nutné uplatnit i v ozdobdch. Ne viechny ozdoby, které jsem v jednotlivych ¢dstech suit vyznacil, jsou
ptivodni. Ve svych dpravach jsem ale vychdzel z dobové praxe a stejné tak hudebnici, kterym se moje tpravy dostanou do rukou, maji
prostor podobné uplatnit svou vlastni invenci; pro inspiraci doporucuji publikaci Frederica Neumanna Ornamentation in Baroque and
Post-Baroque Music, with Special Emphasis on J. S. Bach (Princeton, 1978). Chtél bych podtrhnout vyznam appoggiatury (znacena
malou nepreskrtnutou notickou), predstavujici disonanci, protozZe se jednd o nejzdkladn&jdi vyrazovy prostfedek barokni hudby. Jej
provedeni miiZe byt riiznorodé, napf. jako trylek, mordent apod. Ozdoba appoggiatura také ovliviiuje agogiku, artikulaci a dynamiku;
zde bych rid citoval kapelnika G. H. Stélzela, ktery popisuje své setkdni s Losym: ,.... nemohu dostate¢né popsat, jak se hrabéci milost
kochala krasou hudby [...] prodléval nékolikrit na jedné spravné pouZité disonanci, aby se ji fadné dosyta naposlouchal a pfitom kiicel:
,E una nota d’oro!* Tato nota je zlata.“

V nékolika &dstech se objevuje petite reprise neboli mald repetice (oznacena Ro), zdvére¢nd pasdZ opakujici se po normdlni repetici.
Tento tisek je vhodné variovat, pficemZ echo miZe byt jednou z moZnosti.

ANMERKUNGEN ZUR INTERPRETATION

Bei meiner Bearbeitung ging ich von der Konzeption aus, dass eine auffillig einfache Tabulatur lediglich den Entwurf eines ganzheitli-
chen musikalischen Bildes darstellt. Aus diesem Grund finden sich in den Kompositionen zahlreiche ossia Eintriige, die als eine Berei-
cherung der urspriinglichen Aufzeichnung innerhalb der Repetitionen fungieren. Gleichzeitig stellen sie eine bestimmte Anleitung dar,
die einen kreativen Zugang zu Losys Kompositionen im Allgemeinen erméglichen — allerdings auf sensible Art und Weise und stets im
Geiste des damaligen Geschmacks. Das am Ende von Gigue in der Suite in G-Dur stehende ossia ersetzt den Abschluss der Komposition,
der nicht erhalten blieb.

Ein iihnlich kreativer Zugang ist auch bei den Verzierungen erforderlich. Nicht alle Verzierungen, die ich in den einzelnen Teilen der
Suiten markiert habe, sind urspriinglichen Charakters. Bei meiner Bearbeitung bin ich aber von der damaligen Praxis ausgegangen; so



kénnen auch alle Musiker, die diese Edition in den Hiinden halten, in dhnlicher Weise ihre eigene Invention zur Geltung bringen. Als
Inspiration empfehle ich folgende Publikation von Frederic Neumann: Ornamentation in Barogue and Post-Barogue Music, with Special
Emphasis on J. S. Bach (Princeton, 1978). Besonders mochte ich die Bedeutung der Appoggiatura unterstreichen, die ich mit einer
kleinen, nicht durchgestrichenen Note gekennzeichnet habe. Sie stellt eine Dissonanz dar, weil es sich um das grundlegendste Aus-
drucksmittel der barocken Musik handelt. Thre Ausfiihrung kann verschiedenartig sein, z.B. als Triller, Mordent u.i. Die Appoggiatura-
Verzierung beeinflusst auch die Agogik, Artikulation und Dynamik; hier méchte ich gerne den Kapellmeister G. H. Stolzel zitieren, der
seine Begegnung mit Losy beschreibt: ,,... ich kann nicht hinreichend beschreiben, wie sich der gniidige Herr Graf an der Schénheit der
Musik ergotzte [...] er verweilte einige Male an einer richtig gesetzten Dissonanz, bis er sich regelrecht an ihr satt horte, um danach
auszurufen: .E una nota d’oro!* Das ist eine goldene Note.*

In einigen Abschnitten erscheint eine petite reprise, die mit der Abkiirzung Ro gekennzeichnet ist, eine abschlieende Passage, die
sich nach einer normalen Repetition wiederholt. Es bietet sich an, diesen Abschnitt zu variieren, dabei kann der Echoeffekt eine Mog-
lichkeit sein.

NOTES ON INTERPRETATION
Arrangements included in this edition grew out of my belief that strikingly simple tablature notation represents solely an outline of the
overall musical picture. For this reason, you will find a great amount of ossias in the individual movements, which should serve as
enrichment of the original notation in repetitions, however, they are likewise intended as a kind of guide on a creative approach — yet
sensitive and in line with the period taste — to Losy’s compositions generally. The ossia included at the close of the Gigue in Suite in G
major compensates for the lost ending of the composition.

A similarly creative approach should be employed in embellishments. Not all ornaments marked in the individual movements are
original. In my arrangements, I followed the principles of period performance practice and players, who will get their hands on my
arrangements, have a similar opportunity to make the most of their own inventiveness; I recommend Frederic Neumann’s Ornamenta-
tion in Baroque and Post-Baroque Music, with Special Emphasis on J. S. Bach (Princeton, 1978) as a great source of inspiration. I should
stress the importance of an appoggiatura (marked as an uncrossed small note), representing a dissonance, for it is the most fundamental
expressive means in baroque music. Its realisation may vary, it can be played e.g. as a trill, mordent etc. The appoggiatura has likewise
an effect on agogics, articulation and dynamics; on this point, [ would like to quote the bandmaster G. H. St6lzel describing his encounter
with Losy: “... I lack words to sufficiently describe the way His Highness took delight in music’s beauty [...] he dwelled repeatedly on a
single suitably realised dissonance in order to listen to it to his heart’s content and cried at the same time: ‘E una nota d’oro!” This note
is made of gold!”

In several movements, petite reprise, or the short repetition (marked as Ro) appears, a final part that should be repeated after the
standard repetition. This passage should be suitably varied, while echo might be one of the possibilities.

Deutsch von Ivan Dramlitsch Pavel Steidl
English translation by Karla Hanzlovd
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Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
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Suite in C-Dur / Suite in C major

Allemande
_ Jan Antonin Losy
g;g 8 (c1650-1721)
0 1
4 1 i 2 0
NS B I R 1o 4 ! | 0 i
G C = = ==
U ho

o A 4:3A . & Ai 0 4
Ty e
o = = 3 ' ==
PR LE el Al i o

© 2003 Editio Bérenreiter Praha H 7892



bt
i
|
TURMID
oy

f)

A
ossida. ey
3]

S A
1N
—

8]

Y

N

H 7892




Courante

S

ol

oa M
[T
®© e

VII

, 4 1
32J03r

0

D &
1

J

ossia: b

VII

R

e —
|
.
%

0ssia. 0

H 7892



-

II

0

<o | |18
IT—
& e —
T. A -
i11ifl
e
e
— | |e
AHIA%.U

| et

IR

o= OO

#12|h« IR = b/ (1R
(=]
L |
g il
”
....... SN

H 7892



4

4 23

3
2

(Gavotte
gig # 1 41 1J ’J b"_d A e i
A B ; | e | *\3
Bt = — £ 9

P

|
s

Tt T

I

11041,4030

Y
T

L

be— : ey

L T RIIP CFErF BT
Sarabande

®=G V 4123

®=D

I N T o |- A, hN = %“,ﬁ N ;
& == Fa == > ==
oJ o = |" B = = - = b
7T Ty = |
Vi, Il g ) .
wgfod WJJJ D UELDY Y Lotz N
2 ; o




Double

Fiv]
"‘:_

11

=)
v

N

il

7= :
&
1 3 4
:JU — . = == 3
T T i i ¥
9 o
o — == ==

el
[l
[

m%
wp

—

—3H

e

Q?>kb
)

]

[
[T1
(=]

L]

[T1 LY
3

H 7892



12

Gigue

1—
o

2. 4.2 91 21

—u || |e__
?.Ln. ﬁl
e s
N G
il
l
s N By
e
o ]
T
CRE)

i

o
[ ?
=[T®
i || :
k3 At
m0 a—
(el
i |
( ..ﬁmtn_bl
-
SN 1) I
L= L ]
= |||~ —|| | &
=
3
Mn@ﬂ .......... 2 NE

M-
0« '
= Al
] e —
L=
2LHI __'3’
By
__. a0
I
=
_“4[!
=TT |
hfc
L o
=
BAm “.A‘
“—u ||
S

]

p—

A

H 7892



13

il

——

i

—~

—

|l&__

-

VI

4

P——

..a.lfr

Rondeau

oA
([

CNE)

|
[ —

=
¢

L

N~T
&

H 7892



" . 0141 4
E = 1':% === 1}“ O‘hj‘. ﬁ ! 4
re | f ! ;' ? 7 r $
T or r N
éossia: ‘ — e p‘r’:j-ii
#Lii : = 35’3‘_—4
= T )
M J\é i j i = | J
i i ) P T
3131
) i ; ) R e i
ERENP = e .
LIRS TR I I AN
; pusie: 8 RN = i
w4 J) 0 10 n B SOIR
v T ‘

‘__-h-

dn_\ -
& = = - = 0
I 7 Fr
. J
9 n i ; i { dn‘ j
@ === =
e . = 1 |

H 7892

9|




4
4 Lot
ﬁ r—- s 1

R~

=y |
e
—q|
s |

______________________

gy g

L

H 7892




16

A
oL

[ an
ANV
[y

il

=

1

1

=

or
N

H 7892



Suita G dur

Suite in G-Dur / Suite in G major

Ouverture

. Jan Antonin Losy
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Allemande
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