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PREMIERE PARTIE
(main gauche)

l. LIAISONS

I « LIAISONS: 1-2; 3-4, Sur une méme corde
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2 « LIAISONS: Un Hroupe sur une corde, un groupe sur une autre.
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DEMI BARRE SUR 3 CORDES.
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GRAND BARRE

DEs

SUR 1 COR

8- DEMI BARRE

9- SUR 5 CORDES
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GRAND BARHKRE SUR 5 CORDES
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12. SUR 2 CORDES VOISINES De @

LES CHANGEMENTS DE POSITIONS

v,
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l ' = SUR 1 CORDE, Cet exercice écrit pour la 1¢ corde, peut étre répeté sur les autres cordes.
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|6. SUR LES CORDES @D et ®
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VI. TRAVAIL PAR GROUPES

D'UN DOIGT

PLACEMENT BRUSQUE

SUR LA LARGE

DE

V.

HE

MANC

UR DU

I8- CES EXERCICES FONT SUITE AUX EXERCICES N°40 Du 1™ FASCICULE .

Veillez & la simultanéité absolue des doubles notes.

le doigté le plus simple :

de ce [ascicule.

Pour la main droite, étudiez les formules qui suivent avec

Appliquez ensuite les doigtés du N° 14, Premiere Partie (main droite)

i.-m., répété.

i
I
-

3’

¥

d".--;‘

-
4

o

1
3&
nlSJ
F

l

mEE

==
#

-

= L

s

002 23 24 4

1
I T 1

(I |

re rT'f_':— =

]

32
-
T

~ Ml

_w

™ _

-1 ”

-1 ..

s e

- 0.

- 9.
k.

3

i Liss ﬁfﬁrﬁb& ,

2
e

¢

£t

- [

§o

-

pr——

v

(VARIANTESN)

4
c

Sant
9

A 1052 Z,

Aaa?



18

C NOTES TENUES ou LIEES Appliquées aux groupes (Var. de l'ex. 40 du 17 fasc.)

ES AVE

2 I = FOHRMLUI

LES CORDES A VIDE

19. COMBINAISON DES GROUPES AVEC

I*f fascicule .

gtes utihses o dessous sont ceux du N=40,

s o

1

20- TRAVAIL SUR LES TROIS PREMIERES CASES

22. TRAVAIL PAR GROUPES (Suite)

lLes doigtes du N“a0 (1 fasc.) peuvent étre reduits aux trois premiéres cases. Exemple:

A 1052 L.

A 10522
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23. COMBINAISON DES DOIGTES PRECEDENTS

ET DISSOCIATION

VII. ASSOCIATION

A,B,C, et D,

SUR LES FORMULES

VARIANTES

A 1052 L.

A 1052 £,



25- ASSOCIATION ET DISSOCIATION (suite)

LARGEUR

EN

EXTENSIONS

Varnantes (suite)

VARIANTES

gardez le 2°doigt sur la corde

M~ MM~ ™

~ M/

mémes doigtés main gauche

VARIANTES en TRIOLETS

] -

I

| Te

l.e méme principe peut étre appliqué au travail par groupe de deux notes simultanées :

H.
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LY
VARIANTES on DOURLES-CROCHES - attaque par la note supericure - mémes doigles mam gauche. f DE U XIEME PA RTIE

(main droite)

l = ARPEGES AVEC NOTES SIMULTANEES _ Attaque non butée — 2 doigtés:@.-m.) ou:(i.-m.) simultaneés.

| Déplacement du pouce
. = % p
o 5. m W = - = - @ === =]
P E i" - T P- - =4 -
Déplacement du groupe (i.-m.)
P a. a.
m, m P % o~ _—— o,
C i ' i_ 1
¥IT9 5 3 3% %¥i'i 3 3 3°3%4
P i p.

| 2- (p-~i-m.-a.) — (L-m.) simultanés

26- ASSOCIATION ET DISSOCIATION (suite) A
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7. ARPEGES AVEC NOTES REPETEES SUR UNE MEME CORDE

6 e MEPRGES SURCD Cordes avee notes simultanves — £pe-t) simultanes —  po-m  simultanes.
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IO., ARPEGES AVEC SAUT IYUNE CORDE
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9. ARPEGES avec notes répétées sur une méme corde (suite)
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Avec trois notes sur ine méme corde

ll e ACLORD ARPEGE —  Dans les formules ci-dessous les cordes indiquees par une croix dovent servir
de point @appui aux doigts du groupe (t.-m.-@.) pendant que le pouce ghsse sur les trois hasses (for-
mule Ay — Les formules B C et 1) permettent d’enchainer 1'index puis le majeur et I'annulaire au mou-
vement du pouce

|
= ri

HEMARQUES: I%) L'attaque des trois basses se fait d'un seul mouvement — 2°) L'intervention de I'index ne doit
pas rompre la continuite de 'accord arpégé — 3°) L'intensité doit étre In méme pour les
SIX notes .

o . @, 3 m
1 2. Exercices saxs Lk povce % S latpiall e S

== T— . . )
4—¢ %6‘5.{ - —P— 5 = 7:1' =
. @ . | =

m m, & || 'I: -

Avec deux notes sur une méme corde. Cet exercice ct les suivants peuvent étre execules

1) Avec buté pour les notes répétées sur une méme corde.
2°) Avec attaque non butée.

AINS2 Z,
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|03 e UOMHBINAISON DE NOTES SIMULTANEES ET DE NOTES REPETEES

VAR. | .

VAR. I .
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I5. ACCORDS — Nellez a Ia simultaneite des notes composant 'acconl .

=4-‘- [y I M | 7T . - . -
g S — - — S ) G — T S S S N DS S — O | — — -
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TROISIEME PARTIE

(les gammes)

A I'exception des gammes de do et do diéze qu’'on ne peut exécuter qu'a
deux octaves. toutes les gammes, 2 la guitare, s’étendent sur trois octaves, a
condition de baisser la sixiéme corde d'un ton pour la gamme de ré ou d'un de-
mi ton pour celles de ré diéze (ou mi bémol ).

Le travail des gammes intéresse aussi bien la main droite que la main gau-
che: elles constituent un excellent exercice de coordination. Nous conseillons tou-
tefois de procéder différemment selon qu'on désire faire travailler plus particu-
culiérement la main droite ou la main gauche. Pour le travail de lamain droite,
choisissez une gamme déterminée et appliquez les différents systémes de doig-
tés exposés ci-dessous a deux et trois doigts, en buté et non buté. L'utilisation
du métronome est recommandée. Commencez lentement. Augmentez progressi-
vement |'allure. sans toutefois dépasser vos possibilités. Au dela d'une certaine
vitesse le jeu non-buté s'impose. 1l est difficile, en buté, de dépasser (4 =120)
en doubles- croches.

Pour la main gauche, nous donnons les différents doigtés qui nous parais-
sent les plus pratiques pour I'exécution des différentes gammes dansleurenchai-
nement naturel. En regle générale nous nous sommes efforcés d'éviter les « dé-
manchés » et les « glissandos » . Dans les cas oi1 ce dernier procédé n’a pu étre &-
vité, nous recommandons pour ne pas faire entendre le glissement du doigt, de
reldcher 1a pression sur la corde sans toutefois la quitter.

Pour les gammes majeures nous avons retenu trois systémes de doigtés:
1°) sans extensions — 2°) avec extension (de I'index ou du petit doigt) — 3°) avec
barré. Les gammes mineures sont étudiées d'abord avec une sixte mineure,puis
avec sixte majeure . C'est dire toute la diversité des doigtés utilisés. Les gammes
mineures avec sixte mineure permettent de faire travailler les doigts 2 et 3.

Les changements de positions doivent étre étudiés avec attention: la der-
niére note précédant le changement de position risque toujours d'étre écourtée.
On s'appliquera & lui garder toute sa valeur.

Lorsqu’on sera rompu aux différents doigtés main droite et main gauche
des différentes gammes on pourra se livrerh cet exercice particuliérement profi-
table que constitue I'exécution consécutive de toutes les gammes majeures et
mineures dans leur enchainement naturel. Pour éviter d'avoir & s'interrompre
pour baisser la sixiéme corde on se contentera de deux octaves pourles gammes
de ré, ré dieze et mi bémol. Onchoisira un systéme de doigté déterminé, par ex-
emple sans extension, pour les gammes majeures. Quant aux gammes mineures
on optera pour I'un des deux systémes exposés: avec sixte mineure ou sixte ma-
jeure. Enfin on adoptera de préférence un seul doigté main droite. par exemple:

a.-m.-f,

A 1052 Z,

I. FORMULE MAIN DROITE POUR LE TRAVAIL DES GAMMES

l, DEUX DOIGTS — A) 1.-m. ;

;i m-t.; B)m-a; a-m.; C)i-a.; a.-i.;

EXEMPLE:

I — application du doigté A) a la gamme de DO majeur

2. TROIS DOIGTS — Nous recommandons pour le travail main droite des gammes le doigté (a.- m.-i.)
[Vautres systemes de doigté sont possibles. Nous les indiquons au paragraphe D))

Attaque du triolet per 1'un des trois doigts en observant le sens (a.-m.-i.)

m. 1. N . a. y ;.
a.m, . a.m, { an. b A m, i. a.m,{. @m. i a.m i i a.m.t a.m.j a.m.t am,

QUARTOLETS = Méme doigté a-m.-i. Aftaque du 1°quartolet par a.';du second par
() du trowsieme par (6.) eltce...

Alud2 .
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LA MINEUR (avee sixte majeure )

“hies divers. Méme systeme de doigte. !

L’ENCHAINEMENT DES GAMMES

DO MAJEUR (avec extensions) (*)

e D

- = =
g ®&—@ cn®a, O—@— @ T 13 1 42 a4 a1 g g v e
A ) . L
E === e ———)
£ = : 2 4 1 2 4 1 3 4 3 1 4 5 4 o 7 e o . %
1 2 4 1 2 41 2.1 4 2, 2 1 SOL MAJEUR — Les deux premicres octaves avec barré & la 2° case

-

pem® ™™ —— —*=
.|¢|:||2112$124|343142!42142431‘

T

24!

4 ® ® ® O o a | =
. _ ‘ . '

> v -
Vo3 4 1 3 4 2z 1 3 4 1 3 434
' SO MAJEUHR barre a la septieme case
ie o - LR [ p—
o= = = 2 o a L
1 —— S =
é — i‘ = L e —— ﬂ
L T TP I = ’-:';:--o".?' 2 4 13112 142 T pil B
‘ : g ; : : _._". 1[.1“I"'2lll 11 i 2 11 ‘!“".11?'
(}' doigté ) B 1 Py et 1
possible !
VIV dans e Volume 1 La gamme de DOmagenr  sans cxlensions) A 1052 7. } AN 7
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MI MINEUR (avec sensible et sixte mimeure )
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MI MINEUR (avec semsible et sixte majeure; — mineur mélodique ascendant )
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SI MINEUR  (avee sixte majeure ) T
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INTERVERSIONS DE TROIS DOIGTS
Nous avons ¢tudié les interversions de deux doigts sur deux cordes, combinées avee le travail J'un
trowsieme doigt sur une trosieme corde. 11 ne sagissait pas encore d'interversions de trois doigts puisque e
tromieme doigt ne quittait pas sa corde.

Nous abordons maintenant les interversions de trois doigts: elles se caracténsent par le fat qu'un
groupe de trois doigts (1-2-3 par exemple) employé une premidre fois sur trois cordes voisines 1,

580"

est suvt du méme groupe emploveé de tagon que chacun des trois doigts change de corde

k ') ) AT

\éééi:\ uu(}D‘ééi-\ nuééé(

Nous ¢tudierons toutes les combinaisons entre les diverses interversions d'un méme proupe de trors
dogts.

Notons que les quatre doigts de la main gauche présentent quatre groupes de trons dowgts 12,3 -
234-124.134 FORMULES

On peut employer le quatrieme doigt, resté libre, soit sur I'une des trois cordes
occupees par le proupe de trois doigts, soit sur une quatriéme corde.

‘fF I = — ‘ Différents rythmes peuvent étre appliqués.

g%—,—}t fﬁﬁi Tzﬂﬁfd 1:F "*!F%
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quatre doets sont employés sur quatre cordes une fois dans un ordre donné:
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seconde tors dans un ordre tel que chacun des doigts aura changé de corde:

longueur de la touche.

de développer ces formules dans les deux sens: largeur et

Nous Lissons au lecteur le somn
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SUBSTITUTIONS DE DOIGTS

18

V

Intenersions combinees avee le bamre

s agat la d interversions des trois doigts 2-3-4, 1e | étant au barré

Un procéde peu connu, mais souvent utilisé par les virtuoses consiste 3 prolonger
la tenue d'une note en utihsant successivement deux doigts sur une méme case

wlles substitutions peuvent étre effectuées sans altérer la continuité du son.

De
|

‘aurait pas été accessible

intervenir en un point qui n

libéré peut

dinsi

dot

¢

FORMULES

autrement (voir les exemples donnés ci-aprés).

Les exercices suivants préparent a la technique de la substitution.
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MAIN DROTTE . TRILLE SUR DEUX CORDES.

A Lsmtare de todle peat etre ettectue sur une sceule corde par une combinaison
s Tisoms e e rappe” ousur deus cordes différentes.

Lo chors de Fun ou de Pautre des deux procédés est dicté par le caractére de
L pieve que Fonmterprete, ou par les impératifs techniques que peul présenter chaque

cas partcuhicr

Footnlle surooune corde ayant fait Fobjet d'une étude dans Enseignement
tatcel Evre T nons ne traiterons i gue e trille sur deux cordes.,

I mteret dutnlle sur deus cordes. Cest quil ost plus puissant. plus clair. et
Aol peut ses prolonger sans faiblic auss longtemps quion le désire. En outre. il
premet daccentuer Laonote terminale. ce qui est un des objectifs essentiels du trille.

Copendant, son execution souleve de délicats problemes. 1 importe d’abord
dePesecnter avee rapidiite er eeahite, 1 convient dutiliser. selon le cas. deux, trois

G e guatre donets

Dautee parts on dort éviter. sl v o lieu (1) la dissonance provoquée par la
perntnence des vibrations sur les deas cordes,

Seoon ne premd pas somn d'etoutfer e ocorde que Fon vient de frapper. on
abtient Petter sumvanm

Lo reple pencrale. on chosit pour ctoulter les vibrations d'une corde, le doigt qui se
g a Pattagquer T Laat avorr som d'éviter un effet de staccato:

A
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D

INTERVENTION DU POUCE

Le pouce pent intervenir dans le tnlle sur deux cordes pour frapper la noty
conclusive. ceoque permiet daceentuer celle-cic 11 peut en outre rul.u.ur I'un des troms
dopts Ceasn pour prolonger Te tnlle. Dans ce dernier cas. il faut s'efforcer de ne pas
tompre Phomovenctd du tnlle, 1o pouce risque en etfet d'apporter un timbre trés

i

ditterent de ceux que donnent les autres dogts.

QFEERFRFT :
y 1

2
.

SRERET
,frr r‘ . \ x miy .
| 2 ‘;— EEESE wé:ﬁ:ﬁ:ﬁﬁ%ii
r

lzwpSrspdeop!

i i
2

=zzs
3
=
3
-

m-me Putthsation dun meme doigt pour frapper suceessivement dens condes ol
traditionnel 4 la guitare (voir études pour la main droite de M. Couliani. | o 4
TERMINAISON DU TRILLE

Lo donte “m-m™ permet de parvenir aved souplesse 4 la note ternmnale, mais on dont

avanr som d'ctoutter La note précédente su moyen de Fannulare
Py Pour executer la terminaison du irille. on peut revenir L technique de la

lasan sur une seule corde, en employant par exemple les doigtes suivants.
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21 On peut aussi, dans certams cas. Fetfectuer sur tron cordes, selon Tes
exemples ci-dessous,
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